EL ARTE DE LA PLATERIA EN CIUDAD REAL 1621-1808

Los estudios de plateria en el territorio nacional han permanecido inéditos hasta la
década de los setenta. Gracias al profesor Cruz Valdovinos, se comenzaron a realizar
investigaciones cientificas sobre esta disciplina artistica. Con el paso de los afios se ha
comenzado a investigar el arte de la plateria en multitud de ciudades espafiolas.

Las investigaciones del preciado metal en la actual provincia de Ciudad Real han
persistido ajenas a los investigadores, salvo algunas excepciones muy localizadas que
mencionaremos a continuacion. Pensamos que un punto de inflexion en el estudio de
esta disciplina artistica ha sido nuestra tesis doctoral titulada El arte de la plateria en
Ciudad Real, 1621-1808 y defendida en diciembre de 2017 en la Facultad de Letras de
Ciudad Real de la Universidad de Castilla la Mancha, obteniendo la calificacion de

Sobresaliente Cum laude?.

Pl G oA Lo que mostramos en este articulo pretende ser un

PLATA Y PLATEROS pequefio resumen de esta extensa y rigurosa

CIUDAD REAL, 1500-1625

investigacion.

Para explicar el origen de este estudio nos
tenemos que remontar a los primeros afos del
siglo XXI cuando acompafado, por el historiador
Luis Pérez de Madrid y coordinados por la doctora
Pilar Molina Chamizo, nos dispusimos a catalogar
todo el patrimonio mueble religioso de esta

didcesis, gracias a los acuerdos de la Comision

e e mixta Iglesia-Junta de Castilla la Mancha,
plasmados en convenios de colaboracion existentes en aquella época entre las dos
entidades. De entre todos los objetos catalogados contabilizamos cerca de ocho
centenares de piezas de plata ejecutadas entre los afios 1500 y 1900, aproximadamente.

En estos afios y ya de manera personal comenzamos a interesarnos por las piezas
realizadas en el noble material hasta el punto de empezar a formalizar el trabajo de

investigacion de la futura tesis doctoral que fue defendida en la Facultad de Letras de

! https://ruidera.uclm.es/xmlui/handle/10578/499 consultado el 05/03/2019
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Ciudad Real en 2005 y publicada posteriormente en 2006, gracias a la Biblioteca de
Autores Manchegos, organismo dependiente de la Diputacion Provincial de Ciudad
Real, titulado: Plata y plateros en Ciudad Real, 1500-16252,

En aquel trabajo analizamos medio centenar de
piezas realizadas entre 1500 y 1625 vy
presentamos un breve catadlogo de plateros que
trabajaron o vivieron en Ciudad Real en esa

franja cronologica.

Una vez finalizada esta primera fase nos
dispusimos a abordar una segunda fase de
investigacion que, con una nueva revision

cronoldgica, diera inicio a un posterior trabajo

Elarte de la plateria en Ciudad Real,
Juan Crespo Cérdenas

de tesis doctoral. Establecimos la fecha de = %5 o

partida hacia 1621 con el comienzo del reinado

~ (@

de Felipe 1V, analizando las piezas realizadas
durante el reinado de los Austrias Menores, para
continuar en el siglo XVIII con las llegada de los Borbones y concluir en el afio 1808,
afio marcado por la Invasion francesa y el consiguiente truncamiento del comercio

platero en Espafia.

Si bien en la primera fase de la investigacion nos
centramos solo en la capital de Ciudad Real y analizamos
el comercio platero, en este caso pretendiamos abarcar
también las localidades y villas de Ciudad Real que
aglutinaran histéricamente poblacién suficiente para

poder desarrollar un fecundo comercio platero. Asi,

villas como Almagro, Villanueva de los Infantes,
Manzanares, Daimiel, o La Solana vinieron a engrosar

w2 are e parena - UEStros nUevos estudios de plateria.

Todas estas localidades que hemos enumerado
anteriormente se sitian en la zona oriental de la actual provincia de Ciudad Real,

quedando la occidental sin estudiar. Sin duda esta peculiaridad estuvo determinada en

2 Crespo Cardenas, J, Plata y plateros en Ciudad Real, 1500-1625, Ciudad Real, 2007
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gran parte por las caracteristicas geomorfoldgicas que presenta el territorio comprendido
dentro del dmbito de estudio: mientras la zona occidental presenta un paisaje mas
abrupto, determinando tradicionalmente un habitat disperso caracterizado por nucleos
de poblacion pequefios, poco poblados y con un comercio deprimido, la zona oriental,
sin embargo, se caracteriza por el predominio de la llanura, favoreciendo el desarrollo
de las vias de comunicacion y por ende los intercambios comerciales, siendo el

escenario preferido de la presencia platera.

Una vez acotados los escenarios
cronoldgico y espacial, comprendimos la
necesidad de realizar un estado de la
cuestion para poder conocer
detenidamente el punto exacto desde
donde debia partir nuestro estudio.
Primeramente analizamos la evolucion
historica de los estudios de plateria a
nivel nacional y local. Para ello tuvimos
que consultar la bibliografia publicada
hasta el momento. Marcando el
comienzo de estos estudios hacia 1970
de la mano de mi director de tesis.

Posteriormente a esta fecha las

universidades espanolas fueron
realizando estudios y tesis sobre esta disciplina artistica y actualmente es extrafia la

localidad que no cuenta con investigaciones cientificas sobre el arte de la plateria.

Bibliograficamente se vislumbraba un panorama poco trabajado pero muy alentador
pues, por la cantidad de piezas conservadas, pensamos que el estudio podria ser

prometedor como de hecho resulto.



Desde el afio 1575 con la publicacion de
las Relaciones de Felipe 11° hasta 1797 con
la impresion de las memorias del
economista aragonés Eugenio Larruga®, no
se publicé nada en torno a esta disciplina
artistica en la actual provincia de Ciudad
Real. En cambio este panorama comenzoé a
cambiar durante la segunda mitad del siglo

XIX: el inspector de primera ensefianza

don Domingo Clemente®, el presbitero de

Torralba de Calatrava, don Inocente Hervas y Buendia®, el arquedlogo don Rafael
Ramirez de Arellano’ o don Bernardo Portuondo® en su “Catdlogo Monumental”,
comenzaron a dar algunas noticias aisladas
relacionadas con la existencia de piezas
puntuales que ya comentamos en el trabajo

de investigacion.

Posteriormente a la Guerra Civil se
realizaron una serie de estudios locales con
cierto caracter melancolico en los que se
recordaba la naturaleza de algunas piezas
clasicas. Nos estamos refiriendo al canonigo
de la catedral de Ciudad Real, don Aurelio
GOmez Rico con su publicacion en torno a
los zapatos del nifio de la Virgen del Prado®

0 a las publicaciones referentes a la patrona

3 Campos y Fernandez de Sevilla, F.J, Los pueblos de Ciudad Real en las relaciones topogréficas de
Felipe I, Ciudad Real, 2009

4 http://fama2.us.es/fde/memoriasPoliticasLarrugaT01.pdf consultado el 23/02/2019

% Clemente y Lépez del Campo, D, Guia de Ciudad Real, Ciudad Real, 1869

® Hervas y Buendia, |, Diccionario histdrico geografico, biografico y bibliografico de la provincia de
Ciudad Real, Tomo 1, Ciudad Real, 1918
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de Ciudad Real de don Hermenegildo Gdmez Moreno'°.

De igual forma, en las ultimas décadas del
siglo pasado, Cruz Valdovinos, Pérez
Grande o Méndez Hernan, de la
universidad de Extremadura, entre otros
muchos, aportaban también algunas notas
breves en torno al arte de la plateria en los
territorios que estamos analizando,
apareciendo los primeros catalogos de
exposiciones monogréaficas de plateria.
Estas publicaciones contienen un aporte
grafico de gran importancia al incorporar

en sus paginas no solo de las fotografias de

las piezas sino también de las marcas, con
una calidad extraordinaria. EI primer catalogo consultado fue el catalogo de plateria del
museo Arqueolégico Nacional'!, destacando la ya conocida enciclopedia de la plata y
los dos catalogos de las exposiciones que se realizaron en Murcia sobre la coleccion
particular Herndndez-Mora Zapata, que fueron redactados en su integridad por Cruz
Valdovinos. Sus fichas de catalogacion nos
sirvieron de ejemplo para poder realizar las
fichas del catdlogo que describiremos mas
adelante!?.

Finalizamos este comentario del estado de la
cuestion con los estudios de plateria que desde
el afio 2001 se vienen publicando anualmente,
coordinados por el presidente del tribunal ante
el que defendimos la tesis doctoral: el doctor
Rivas Carmona, quien comenzo esta linea de

trabajo organizando un congreso en Murcia, en

10 Gomez Moreno, H, Al derredor de la Virgen del Prado, Ciudad Real, 1975

11 Cruz Valdovinos, J.M, Catalogo de la plateria. Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid, 1982

12 Cruz Valdovinos, J.M, Valor y lucimiento, Madrid, 2004. El arte de la plata: coleccion Hernandez-
Mora Zapata, Murcia, 2006



torno a la figura San Eloy, patron de los plateros, seguido de la publicacién de unas
actas que gracias a la universidad de Murcia se han convertido en un referente para

estudiar esta disciplina.

Una vez finalizada la realizacion del estado de la cuestion iniciamos una ardua y
compleja labor de archivo para poder dar cuerpo a la tesis que hoy resumimos. El
corpus de esta investigacion formaba parte de las escrituras contenidas en los protocolos
notariales correspondientes a las localidades con mayor poblacion del &mbito estudiado,
custodiadas en el Archivo Provincial de Ciudad Real: cartas de dote, disposiciones

testamentarias, contratos de piezas de plata y otras pertenecientes a los plateros que

vivieron en Ciudad Real en los afios mencionados.

Consultamos también de manera exhaustiva el Archivo Diocesano de Ciudad Real en el
que hallamos libros de fabrica y de cuentas de algunas parroquias en los que se

reflejaban descargos, encargos y pagos efectuados a los citados plateros.

Una fuente importante de investigacion para la elaboracion de la tesis doctoral han sido
los libros sacramentales de las parroquias. A través de su lectura hemos podido
confeccionar los arboles genealdgicos que mostramos en este articulo y las complejas
dinastias de plateros, demostrando la existencia entre todos sus miembros de

innumerables lazos de consanguinidad.



De manera puntual hemos procedido a la consulta de archivos de titularidad estatal
como el Archivo Historico Nacional de Madrid o su Seccion de Nobleza existente en
Toledo.

A nivel local visitamos un variado grupo
de archivos municipales tanto de Ciudad
Real como de otras provincias. Entre los
primeros podemos destacar los archivos
municipales de Almagro, La Solana,
Almoddvar del Campo o Villanueva de
los Infantes. En el segundo grupo
mencionamos el Archivo de Protocolos

de Madrid, el Archivo Provincial de Pontevedra, el de la region de Murcia o incluso el
Archivo de la Real Maestranza de Caballeria Ronda, donde localizamos datos inéditos
del platero establecido en Almagro Pedro Poblete, al que se perdié la pista en esa

localidad sin saber méas de su paradero.

No podian faltar los archivos de
plateros de Cérdoba y Toledo por
la cercania geografica, donde
hallamos datos también inéditos de
plateros establecidos en Ciudad
Real, asi como de plateros
toledanos y cordobeses de los que
nadie hasta ese momento habia

publicado ninguna noticia.

Los principales objetivos que nos plateamos cuando iniciamos la elaboracion del
estudio de esta tesis fueron los siguientes:

En primer lugar pretendiamos poner en valor a un variado grupo de plateros autéctonos
que se habian establecido en Ciudad Real, de los que se desconocia su existencia.
Partimos de investigaciones previas referidas al ambito peninsular y presentamos

catalogos inéditos de estos artifices establecidos en Ciudad Real. Asi demostramos que



estas piezas realizadas en la provincia no se encontraban al margen de los
planteamientos estilisticos del momento sino que estaban en consonancia con lo que se
estaba realizando en el resto del territorio espafiol, principalmente en el ambito
geogréafico mas préximo:
Toledo, Madrid y Cérdoba.

Como segundo objetivo
quisimos analizar las redes
comerciales a través de las
que se distribuyeron estas
piezas y los focos de
influencia de otras zonas,
fundamentalmente de

territorios cercanos. La

actual provincia de Ciudad
Real ha sido enclave estratégico para conectar el centro de Espafia con el Sur. Este
hecho ayudé al desarrollo de las multiples ferias que se celebraban en nuestras villas
durante todo el siglo XVII y XVIII y de las que da sobrada cuenta esta tesis, pues estos
eventos eran el lugar idéneo para intercambiar la plata que habia sido sustraida de
manera indecorosa.

Finalmente fue nuestro deseo estudiar, clasificar y analizar las piezas localizadas, en
vias a la elaboracion del correspondiente catalogo, para asi facilitar el acceso de la

informacion recopilada a otros investigadores del tema.

Estos objetivos no pudieron verse cumplidos en su totalidad por las siguientes

circunstancias que comentamos a continuacion:



En primer lugar las piezas estudiadas han sufrido una gran movilidad a lo largo de
varios siglos. Muchas de las obras no estan custodiadas en los lugares originales para
los que fueron realizadas. Existen en esta provincia multitud de casos. Sirvan como
ejemplo las donaciones realizadas en épocas inciertas y de dificil adscripcion.
Podriamos mencionar el lignum crucis realizado por el madrilefio José Antonio Zafra,
propiedad de las Descalzas Reales y donado a la parroquia de Carrion de Calatrava,
lugar donde se localiza en la actualidad, o el céliz de la parroquia de Miguelturra que se

encuentra depositado en la Catedral de Ciudad Real.

También los distintos acontecimientos historicos a los que se ha visto sometida nuestra
provincia como la desamortizacion de Mendizabal por la que muchos conventos fueron
desalojados, quedando las obras de arte que contenian expuestas a un futuro incierto. La
Guerra de la Independencia 0 méas recientemente la Guerra Civil espafiola, han
contribuido a la desaparicion de muchas piezas de plateria, como las numerosas
lamparas votivas ofrecidas
por distintos devotos a la
Virgen del Prado, como la
donada por el capitan
Andrés Lozano, fundador
del Convento de
Mercedarios Descalzos de
Ciudad Real y que hemos
analizado en esta

investigacion.

La Guerra Civil provoco la dispersion del patrimonio de la didcesis de Ciudad Real.
Mencionaremos como ejemplo extremo el caso de la parroquia de Campo de Criptana
que fue incendiado, derruido y posteriormente arado el solar sobre el que se asentaba el
templo. Parte del rico patrimonio que habia en su interior se dispersd, como el céliz
realizado por el toledano Antonio Pérez de Montalto hoy propiedad del Museo Nacional
de Artes Decorativas. El patrimonio recogido por las distintas sedes eclesiasticas antes
de iniciarse la contienda bélica con el fin de salvaguardarlo fue depositado en Madrid.

Posteriormente cuando finalizo la guerra se realiz6 una exposicion con tres sedes donde



se expusieron todas las obras artisticas recopiladas. El fin de esta exposicion no era otro
que los sacristanes acudieran a la capital para poder reconocer y testificar la propiedad
de las piezas que pertenecian anteriormente a sus parroquias y podérselos llevar a sus
lugares de origen. Con las piezas que no fueron reclamadas se hicieron tres lotes: uno
fue destinado al Museo de Santa Cruz de Toledo, otro al Museo Nacional de Artes
Decorativas de Madrid y un tercero a la Catedral de Jaén. El céliz de Criptana pasé
entonces a pertenecer a los fondos del Museo Nacional de Artes decorativas y alli
estuvo hasta el afio 2012 en que se comenzd a organizar una exposicion temporal sobre
arte y mecenas barrocos en el antiguo convento de la Merced de Ciudad Real, hoy sede
de la coleccion de Bellas Artes del Museo Provincial de Ciudad Real. Después de 75
afios, se ha conseguido rescatar la memoria historica de la pieza analizando con gran

precision su encargo, ejecucion, coste, entrega y pago.

Por desgracia esta movilidad irregular de piezas que estamos comentando no es solo un
hecho del pasado. Unas semanas previas a la impresion de nuestra tesis doctoral fue
publicada en prensa la donacion por parte de las religiosas minimas de Daimiel de una
impresionante cabeza de plata de San Fermin a la Catedral de Pamplona. Debemos
aclarar que se trata de un bien catalogado y clasificado por la Junta de Comunidades de
Castilla la Mancha como una pieza de proteccion especial, dada su singularidad.

Cuando visitamos el monasterio, hacia el afio
2005, las religiosas nos comunicaron que
desconocian como podia haber llegado la pieza
hasta ellas. Sin embargo al producirse la
donacion que hemos comentado la prensa local
se hizo eco de este hecho publicandose las
declaraciones de la comunidad en las que se

;

L)

daba a conocer el origen: un religioso minimo
procedente de Madrid lo depositdé en el

monasterio de Daimiel para que lo custodiaran

con motivo de la desamortizacion que se estaba

A (el

llevando a cabo en los conventos madrilefos.

Este reciente traspaso de Daimiel a Pamplona se
ha realizado sin ningln tipo de supervisién por parte de los técnicos de la Junta de
Comunidades de Castilla la Mancha.
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Por otro lado el acceso restringido a algunos lugares, fundamentalmente conventos, ha
dificultado el examen de algunas obras de las que si teniamos constancia de su
existencia. Este hecho determina un nulo control de piezas y una amplia libertad para
cambiar su ubicacion original. Ultimamente podemos ver en los medios de
comunicacion como estamos asistiendo a un movimiento o cambio continuo de
patrimonio sin ningun tipo de control. Los poderes civiles y religiosos deben legislar

para controlar esta “fuga” de patrimonio.

Estos mismos acontecimientos historicos que
mencionabamos anteriormente han dificultado el
proceso de documentacion de muchas de estas
piezas, debido en ocasiones a la pérdida de
documentos notariales, fundamentalmente de
Daimiel y Manzanares, o también a la pérdida
casi completa de los libros de fabrica y cuentas
de muchas parroquias de la provincia de Ciudad
Real. Como excepcidn se han conservado los de

las parroquias de Santa Maria del Prado, San

Pedro y Torralba de Calatrava. Los libros de
esta dltima iglesia curiosamente no se encuentran depositados en el Archivo parroquial,

lugar donde deberia custodiarse, sino en el Archivo Municipal de la localidad.

En definitiva no podemos conocer con rigor si las piezas que se conservan actualmente

fueron concebidas para las parroquias donde hoy en dia se encuentran.

Otra dificultad afiadida han sido las intervenciones realizadas a las piezas en épocas
pasadas y que no estan documentadas, dando como resultado obras descontextualizadas
y desproporcionadas dificiles de interpretar, como la custodia de Villanueva de San
Carlos con un pie y base del siglo XVII y un sol del XIII. En los siglos investigados era
comun la reutilizacion de distintas piezas para formar otras nuevas, o la fundicion de

plata vieja para financiar los encargos mas novedosos.
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Igualmente debemos mencionar
intervenciones que se han realizado en época
reciente, las llamadas técnicamente electrolisis
0 popularmente bafios plateados o dorados,
como se puede comprobar en algunas de las
piezas que hemos catalogado al sefialar en la
ficha  técnica  “dorado o  plateado

recientemente”.

Son restauraciones agresivas, sin criterio
historico, llevadas a cabo por la buena fe de

sus propietarios con la intencion de mejorar

una pieza, pero sin duda mal entendidas por
quien las ejecuta, constituyendo, por lo tanto verdaderas agresiones a las obras artisticas
que provocan una degradacion del bien, con resultados indeseables que ocultan y
devallan su verdadera naturaleza. Dan como resultado piezas no doradas sino
anaranjadas con pérdida total del dorado original, como es el caso por ejemplo y entre
otras muchas, de algunas piezas pertenecientes a las Agustinas de Valdepefias. Esta
intervencion conlleva la pérdida total o parcial de las marcas originales, lo que dificulta
y en algunos casos imposibilita su autoria y datacion por no mencionar la devaluacion
artistica y econdmica que sufre el bien. Lamentablemente a corto plazo la plata soporta
un proceso de corrosiéon en su superficie, apareciendo unas manchas blancas que son

irreparables.

Es nuestro deseo emplear este estudio, también para denunciar y concienciar en torno a
las agresiones que se realizan contra el patrimonio, pues son irreversibles. Ademas
hemos constatado al realizar segundas y terceras visitas a algunas sedes, como piezas
que se encontraban en un buen estado de conservacién, han sido doradas o plateadas,
por lo que estd destruccién parece imparable. Seria interesante concienciar a los
depositarios actuales de estas joyas sobre la necesidad de extremar la prudencia a la
hora de realizar medidas de conservacion preventiva, dejando su ejecucion en manos de

verdaderos profesionales de restauracion de obras historicas de plateria.
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Una vez recogidas todas las fuentes nos dispusimos a realizar la redaccion de la tesis
doctoral. Esta se articula en torno a tres grandes capitulos, precedidos de un contexto

historico donde analizamos la época de la que trata la investigacion.

Primeramente en el capitulo denominado el arte de la plateria se relaciona y asimila
toda la informacion recopilada y generada en la actual provincia de Ciudad Real,

relacionandola con el resto de los territorios donde habia produccién y comercio platero.

Se comienza analizando la formacion a la
que tenia que someterse el artifice para
poder obtener el grado de maestria y
poder desempefar su actividad comercial,
demostrando su similitud con los
procesos formativos realizados en las
localidades cercanas. Sirva como ejemplo
el contrato de aprendizaje firmado entre

el almagrefio Pedro Poblete y el toledano

Diego Gutiérrez, a través de Juan Solano,
para el aprendizaje de Bernardino de Poblete o la extrafia situacion por la que el platero
de Manzanares Fernando Diaz Pines se obligd con su mujer a realizar la comida del

maestro Carlos Pozzi.

Sin embargo, de la misma manera que en Cdrdoba, Madrid y Toledo si existian
congregaciones de San Eloy y los plateros estaban sometidos a sus ordenanzas, en el
territorio que estudiamos no existian congregaciones, debido al escaso nimero de
plateros que habia en los lugares estudiados. En cambio se realizaban examenes de

maestria como el efectuado en Almagro a Agustin de Ledn y Poblete.

También se analizan en este capitulo las ferias, fundamentalmente las de Almagro,
donde la Junta de Comercio y Moneda tenia que intervenir constantemente para poder
regular el trafico ilegitimo de plata. Los pleitos derivados de estas situaciones han sido
una fuente de inagotable riqueza para esta tesis, gracias a los expedientes generados por
la Justicia Civil y Criminal de Almagro donde se recogian las declaraciones de un

variado numero de plateros que estaban en ese momento concreto en la feria.
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Finalmente se realiza un recorrido
estilistico e iconografico por las
piezas estudiadas y analizadas en el
catdlogo, del que hablaremos maés
adelante. Las obras se ordenan de
manera cronoldgica al mismo
tiempo que se analizan y comparan
con los tipos y elementos
decorativos pertenecientes a piezas
de otros lugares de cronologias
semejantes. De esta manera se pone
de manifiesto la sincronia existente
entre las corrientes estilisticas
imperantes en Ciudad Real y los
centros plateros peninsulares mas
influyentes situados dentro de su
radio de accion. Sefalaremos por
ejemplo el tipo de calices
tipificados en tiempos pasados en la
corte de Felipe Il, que perviviran

durante los siglos posteriores,

modificandose con distintos
cambios en su estructura, como el de la parroquia de Argamasilla de Alba, realizado en
Cordoba, seguramente por Francisco Gutiérrez entre 1618-1640, destacando bases
convexas, nudos ovales rematados por toro, vastagos troncoconicos y copa abierta. En
cuanto a decoracion presentan esquemas muy sencillos basados en una decoracién
geométrica formada por costillas y gallones, espejos y dibujos cincelados en toda la
superficie. Este tipo de decoracion ira evolucionando hasta después de la Guerra de
Sucesion, momento en el cual sera suplida por las nuevas modas estilisticas francesas,
sustituyendo las tendencias propias de los Austrias. Asi, conforme van avanzando los
afios se realizan piezas como el caliz de la parroquia de Ballesteros, fabricado en
Barcelona durante la época rococO, con bases mixtilineas y muy convexas, astiles
reducidos a nudos de seccion triangular, estilizados, y copas fuertemente acampanadas
con rosas abigarradas de decoracion de racimos, flores, distintos elementos pasionarios
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y la tipica rocalla. A medida que va avanzando el siglo llegaremos a una fase
neoclasica, en la que se retomaran otra vez las lineas cléasicas y austeras que habian
imperado en épocas pasadas, innovando en unos nudos cénicos con decoraciones
grabadas mecénicamente, con la presencia de contarios como se puede comprobar al
contemplar el caliz de la parroquia de Moral de Calatrava realizado por el toledano
Lucas Suarez entre 1804 y 1808.

En el siguiente capitulo se analizan de manera
pormenorizada las biografias de los plateros
autoctonos y de los artifices venidos de otras
localidades a trabajar en la actual provincia de
Ciudad Real, dividiendo el capitulo por
localidades y ordenando los plateros por orden
cronoldgico. Para facilitar la comprensiéon de
estos complejos datos marcados por intrincados
lazos consanguinidad, se opté por afadir
algunos arboles genealdgicos. Datos exhaustivos
relacionados con su biografia y con los pagos
que recibieron por realizar determinadas piezas

0 aderezar otras.

No es intencion de este articulo reproducir las
biografias de todos estos plateros pero podemos

mostrar algunos ejemplos de estas complejas

redes establecidas entre ellos y de las relaciones

entabladas con los personajes notables e influyentes de las localidades, como es el caso
de la familia de Ciudad Real de los Muifices que emparentd con los Cordero
procedentes de Toledo y con los Arines oriundos de Vigo. Manuel Cordero natural de
Toledo era hijo del platero toledano Antonio Cordero. Conociamos a sus hermanos
Isidro e Isidoro, pero de Manuel se desconocia su existencia y profesion. Manuel
Cordero contrajo matrimonio con Ana de Arines, sobrina carnal de Felipe Mufiiz
Salcedo, mecenas del camarin de la iglesia de Santa Maria del Prado de Ciudad Real,
hija y hermana de plateros. Su padre, Pedro de Arines posee una curiosa y novelesca
biografia, usando dos apellidos: Solano y Arines a lo largo de su vida.
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También destaca la informacion obtenida del relojero del Palacio Real Rafael Varona,
del que los Unicos datos conocidos eran su labor como director de la filial que la Real
Fabrica de Relojes fundé en Ciudad Real, en el mismo edificio en el que hoy se

encuentra instalado el rectorado de la Universidad de Castilla la Mancha.

En Almagro podriamos destacar la familia de los Poblete presentes en Almagro durante
todo el siglo XVII y XVIII, como Melchor de Poblete quien llego a ser alcalde de la
Santa Hermandad, o artifices de la talla de Pedro de Camprobin, hijo del pintor
homonimo que emparentd y se relacion6 con los maestros italianos que estaban

construyendo el palacio para el marqués de Santa Cruz en Viso del Marqués.

En el capitulo del catalogo, se aporta una clasificacion sistematica de tres centenares de

piezas, organizadas cronologicamente.

La estructura elegida para elaborar
las fichas es la siguiente: en la
primera linea la denominacion del
bien, el lugar donde se realizo, el
nombre del artifice si se conoce y la
cronologia.  Posteriormente  se
reflejan los datos técnicos de la
pieza: medidas, marcas, técnica,

posibles inscripciones, heraldica,

para finalizar este aparatado con el
nombre del lugar donde se encuentra depositado.

Finalmente las fichas incorporan un comentario de la pieza describiéndola
técnicamente, justificando la presencia o no de marcas para poderlas atribuir a una
autoria, procedencia y cronologia. Seguidamente una contextualizacion del bien
comentando el momento estilistico en el que se realizd, para concluir con una
aportacion de datos biograficos del artifice que la ejecutdé (afio de nacimiento, de
aprobacidn) asi como otras obras realizadas por los mismos artifices comparandolas con

otras piezas existentes en otros lugares con los que guarde relacion la obra analizada.

Con la defensa de esta tesis doctoral se ha venido a completar una gran laguna existente

en la provincia de Ciudad Real y también en la de Toledo, pues muchos de los artifices
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de los que aportamos datos inéditos pertenecian a la cofradia de plateros de la ciudad
imperial.

En primer lugar el hallazgo en la provincia
de Ciudad Real de mas de 500 piezas
realizadas desde el siglo XVI hasta el siglo
XIX, demuestra la existencia de evidentes
redes comerciales en esta zona favorecida
por el enclave estratégico en el que se
encuentra, punto de union entre ciudades
que forman el eje central de plateria como
Toledo, Madrid y Cérdoba, conectando el
sur con Castilla y con la Corte. En este
movimiento comercial las ferias ocuparon
un lugar destacado pues como hemos
explicado anteriormente eran el lugar
idoneo para deshacerse de piezas de dudosa
procedencia.

Por otro lado el estudio de las distintas
fuentes ha determinado la aparicion de
dinastias plateras, que han permitido la

elaboracion de catdlogos de piezas

pertenecientes a estos mismos artifices. Ciudad Real no solo fue un mero centro
receptor de piezas sino un centro productor de plateria con importantes nucleos de
plateros activos durante la época estudiada.

También hemos puesto de relieve la existencia en la actual provincia de gran cantidad
de piezas hasta ahora desconocidas de plateros ya consagrados que vienen a engrosar
los catalogos de estos artifices. Plateros consagrados como Manuel Garcia Crespo con
la custodia de Madre de Dios de Almagro, Juan Antonio Dominguez con la de
Miguelturra, las piezas realizadas por Bernabé Garcia de los Reyes para la parroquia de
Chillon, o las que presentamos del toledano Manuel Garcia Reina en Fernan Caballero o

Argamasilla de Alba entre otros muchos ejemplos.
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De la misma manera esta investigacién ha permitido detectar que algunos plateros
nacidos en este territorio pero formados en Madrid no han perdido su vinculo de union
con su localidad natal. Curiosamente hemos ampliado el catadlogo del platero nacido en
La Solana Antonio Garcia Mascaraque con piezas en la parroquia de Santa Maria de
Daimiel, el Monasterio de San José de religiosas dominicas de su localidad natal, o
todas las custodias de Solana del Pino, Carrizosa o Porzuna. Destacamos también al
artifice Ezequiel Moya con las coronas de Campo de Criptana y Torralba de Calatrava o
el copon de Campo de Criptana y a Martin de Alcolea con el caliz de San Carlos del
Valle. De todos ellos aportamos piezas que vienen a engrosar sus catalogos. Esta
ampliacién nos demuestra que estos artifices no perdieron nunca su relacion con sus
lugares de origen y aunque se formaron en la Corte, continuaban teniendo fuertes lazos

comerciales y seguramente personales con la actual provincia de Ciudad Real.

Las piezas conservadas son en su mayoria objetos encargados y comprados ex profeso
para el culto religioso, determinadas por la clientela, religiosa y civil, con un deseo claro
de engrandecer las celebraciones liturgicas. A este grupo se afiaden aquellas piezas que,
no habiendo sido concebidas originalmente con un uso religioso sino profano, han
terminado en parroquias, conventos y cofradias fruto de las donaciones piadosas de sus
primitivos duefios, como la cucharita de plata de la parroquia de San Pedro de Ciudad
Real o el broche de la Virgen de las Cruces de Daimiel.

El devenir historico y artistico de los tiempos se ha visto reflejado en las piezas en
cuanto a su numero, calidad y estilo. Si bien comenzamos en el siglo XVII marcado por
la gran crisis econdmica con no muchas piezas, la mayoria sin marcas como era
costumbre, conforme va avanzando el tiempo y condicionado por el inicio de una clara
recuperacion econémica de la nueva dinastia borbdnica se empieza a ampliar ese
numero hasta llegar a las ultimas décadas del siglo XVII1, donde podriamos afirmar que
tenemos piezas de casi todos los afios entre 1770 y 1800. El cuerpo documental del
catalogo lo forman las piezas realizadas en el siglo XVIII en Ciudad Real, Cérdoba,
Madrid y Toledo en menor medida. Esto es debido al crecimiento econémico y social
que experimenta la Peninsula Ibérica con el Barroco y con la llegada de los Borbones a
Espafia a principios de siglo determinaran que la moda rococd termine asentandose

definitivamente en Espafia y en Ciudad Real.
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Las piezas estudiadas se ajustan a las
distintas tendencias y estilos imperantes en
cada momento. Comenzamos con piezas
desornamentadas propias de un estilo
clasicista con gallones, costillas vy
decoracion incisa, geométrica y floral y
terminamos con los primeros atisbos
neoclésicos, volviendo a retomar estas
lineas clasicas y esquematicas de épocas
pasadas. La propia estructura formal y
decorativa de las piezas indica no solo una
buena formacion técnica de los artifices

sino también el manejo de los tratados mas

importantes sobre esta materia, como la
Varia de Arfe, las medidas de los Romano de Diego Sagredo, o las obras de Serlio o
Vigfiola, asi como evidencia el empleo de grabados como fuente de inspiracién, como
el grabado de Matias de Irala representando a San Raimundo de Fitero y en el que
indudablemente Manuel Garcia Crespo se inspird cuando ejecutd la custodia de Madre

de Dios de Almagro.

Iconogréficamente las piezas analizadas presentan varias peculiaridades, derivadas del
contexto para el que se realizaron. Su objetivo fundamental era la defensa de los
sacramentos y el engrandecimiento del culto divino, intimamente relacionado con las
doctrinas postridentinas y contrarreformistas cuyos mandatos se difundieron y pusieron
en practica a través de las constituciones sinodales. Esta peculiaridad explicaria el
empleo de programas iconograficos como el valor del sacrificio en la cruz (simbolos
pasionarios), la importancia del sacramento de la Eucaristia (trigo, vides) o el papel de
intercesion de la Virgen y de los Santos. La iglesia Catdlica se convierte en el garante
de estos dogmas y creencias, dejando claro su papel gracias al empleo de sus simbolos:
apostoles, emblemas papales, érdenes mendicantes, etc. Los fieles devotos aceptan,
defienden y promueven estas creencias donando y costeando muchas obras para honra
de Dios y glorificacion de sus propios linajes (escudos familiares, inscripciones, etc.).

Finalmente la propia naturaleza del territorio estudiado explica el peso ejercido por la
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simbologia propia de las Ordenes Militares, desarrollando motivos iconograficos
propios como cruces de Santiago, Calatrava o San Juan y veneras.

A esta evidente uniformidad estilistica y formal con
el resto de los centros de produccion contribuy6 sin
duda la difusién y el cumplimiento de las ordenanzas
de plateria. Aunque en Ciudad Real no existio
colegio de plateros ni gremio de san Eloy es evidente
que los artifices que trabajaron en este territorio
conocieron y siguieron la normativa vigente en torno
a esta disciplina. Recordemos que existe una copia
impresa de las reales ordenanzas de 1771 en el
archivo municipal de Almagro. Las reales
ordenanzas exigian a los plateros que si residian en
algin lugar donde no habia colegio de San Eloy
acudieran a los colegios préximos a marcar la plata.
Este es el caso de Antonio Lombardo, quién acude en

1799 al colegio donde obtuvo la maestria y estaba

colegiado para marcar obras suyas, como el cop6on de
San Carlos del Valle o las sacras del Museo Diocesano de Ciudad Real. Ello no implica
que en algunos casos, como ocurria en el resto del territorio peninsular, estas

ordenanzas no se llevaran a término de una manera estricta.

Dentro del hallazgo de piezas singulares, desconocidas por el posterior cese de su
necesidad funcional, destacan algunas obras, como el vaso para purificar los enfermos
de la parroquia de Chilldn realizado en 1740 por Bernabé Garcia de los Reyes. Pero sin
duda en este apartado debemos destacar, las mencionadas en los inventarios de fabrica
de la época, “bombas de bautismo” como la existente en la parroquia de Fuenllana
realizada por Manuel Repiso en 1791. Curiosamente esta tipologia guarda ciertas
similitudes con las llamadas “clepsidras” ibéricas, piezas arqueologicas de mas de dos
mil quinientos afios realizadas en barro destinadas a usos religiosos (libaciones o
purificaciones), como las encontradas en el yacimiento del Cerro de las Cabezas, en

Valdepefias.
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No queremos finalizar este articulo sin realizar una llamada de atencién al patrimonio
que todavia no ha salido a la luz. Pensamos que existen todavia mas piezas de las que
tenemos estudiadas. Cuando realizdbamos segundas visitas a las distintas sedes
eclesiasticas han aparecido piezas que no habiamos visto anteriormente. En todos los
casos ha sido motivado por el desconocimiento por el valor histérico artistico que
poseia la pieza. En este sentido cuando visitamos por primera vez el seminario
diocesano localizamos un candelero realizado por Baltasar Salazar y unos dias antes de
imprimir la tesis doctoral volvimos a visitar el seminario, comprobamos nuevamente la
plata que alli custodian y para nuestra sorpresa corroboramos la existencia de tres
candeleros mas idénticos. Por tanto todavia no contamos con un catalogo estable de
piezas pues esta en continuo aumento. Pensamos que este arte se ha salvado de los
acontecimientos histdricos y existe esta abundancia de piezas porque es un arte movil,

que se puede transportar de un lugar a otro incluso guardar o esconder en casos de

necesidad.

Hemos abierto un campo de investigacion que
todavia no esta cerrado, de hecho presentamos
piezas con marcas todavia no identificadas como
la custodia o la naveta de Villahermosa, a la espera

de futuras investigaciones.

El interés que se ha tenido a lo largo de toda la
historia por conservar este tipo de piezas, viene
determinado por dos aspectos. En primer lugar,
son objetos sagrados, destinados al culto divino,

que habia que proteger ante cualquier

circunstancia. En segundo lugar se han conservado
por el doble valor que poseen las piezas de plata, por un lado el valor que procede de la
naturaleza intrinseca del material, si se funde sigue siendo una fuente de riqueza a

diferencia de la escultura o la pintura y finalmente por el valor artistico de las piezas.

Deseamos finalizar este articulo realizando una Ilamada de atencion a la necesidad de
conservacion de estas piezas de plata, pues si no ejercemos sobre ellas una buena
conservacion preventiva en un periodo no largo de tiempo, perderemos el valor artistico

de este patrimonio.
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